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El corpus creativo
de Ernesto de la Pena, a vuelapluma

Ernesto de la Pefia in memoriam

Amor enim, ex quo amicitia nominata est, princeps est ad
benevolentiam coniungendam.
Marco Tulio Ciceroén, Lelio: de la amistad, VIII, 26

Una vez lanzados al viaje de aventuras, no perderemos la
ocasion de divisar, aunque sea de lejos y de pasada, todos
los lugares ilustres.

Alfonso Reyes, Los héroes

Hace quince afios, cuando Ernesto de la Pefia cumplia su octava década
de vida, tuve el privilegio de presentar los volimenes de su obra
reunida que, con el impulso decisivo de Maria Luisa Tavernier, publico
el Consejo Nacional para la Cultura y las Artes en 2007. En las paginas
iniciales del primer volumen afirmé, como ahora, que Ernesto fue
‘“un visitante asiduo y avido de los territorios ingentes de los muchos
quehaceres del hombre”, y afiadi, palabras mas o palabras menos,
que la obra del autor, que hizo de la palabra escrita no sé6lo un medio
de expresidén, sino el puente hacia las provincias de la inteligencia y
el conocimiento, “nos revela la bisqueda del ser humano integral y el
anhelo de que en la obra de un solo hombre puede descifrarse, en toda
su complejidad, al Hombre”.

Es cosa averiguada que la erudicién y el conocimiento de las lenguas
fueron caracteristicas evidentes de Ernesto de la Pefia. Me pareceria
ocioso, y hasta frivolo, detenerme en un asunto que debe ser una
mera referencia marginal al hablar de este autor y al referirnos a su
corpus creativo. En cambio, me parece relevante enfatizar el afan
singularisimo de nuestro sabio en su tarea de maestro, de transmisor
de un legado inconmensurable que él mismo enriquecia: aun con cierta
informalidad (y quizéd por ello de manera mucho mas elocuente y
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valiosa), Ernesto se dedic6 a dar a conocer y, a la vez, se dio a conocer a
si mismo. Vayamos por partes:

Al prologar el tomo correspondiente alos ensayos de Ernesto de la Pefia
(el primero de la coleccién a que me he referido), Ignacio Padilla dijo lo
siguiente: “Acaso sea verdad que hoy nadie puede ser experto en todo,
pero seamos francos: tampoco lo fueron, a despecho de su ambicién y
del signo de sus propios tiempos, hombres como Aristételes, Da Vinci
0 Goethe”. Y todavia mas: “La sabiduria de estos hombres radicaba
en algo que aun ahora se demuestra plausible, si bien escaso, merced
a posturas, esfuerzos y proyectos como los de Ernesto de la Pefia: el
conocimiento como producto de una enconada curiosidad por entender
el mundo a través de cuantos signos sea humanamente posible
desentrafiar”.

En efecto, los ensayos de Ernesto de la Pefla no se cifien a las reglas
de los mas ortodoxos, sino que se deben a un deseo de reflejar y de
sugerir rutas, con todas las digresiones que sean apetecibles. Al leer
La rosa transfigurada —que es, como sugiere Padilla, un libro sobre el
mundo—, Ernesto nos ensefia a su muy poética manera la fugacidad
de la vida. En Don Quijote: la sinrazdn sospechosa, ofrece una relectura
que es un prodigio de iconoclasia y de devocién al texto, pues sostiene
que el famoso caballero juega a estar loco (se hace el loco). El 6 de
septiembre de 2012, unos cuantos dias antes de morir, Ernesto dictd
una formidable conferencia cervantina, Las realidades del Quijote,
cuyas palabras ultimas revelaré mas adelante. Y hay que decir que
su amplio ensayo sobre Rabelais, practicamente concluido, apareci6
péstumamente, en 2016, como testimonio literario de “amor constante
mas alla de la muerte” (Quevedo dixit, claro).

Antes de dedicar Castillos para Homero (Una mirada personal a la Odisea),
Ernesto de la Pefia cita al propio Homero con un epigrafe terrible,
proveniente del Canto XV: “No hay peor mal para los mortales que
andar errantes” (plagktds U nees d’ouk ésti kakodteron dllo brotodsis).
Y luego, en la amantisima dedicatoria, pretexta la incertidumbre de
la existencia de Homero para sugerir que “[...] me asiste el derecho

4



a urdirle nuevos castillos fantasmagoéricos donde pueda entrar,
ser objeto de reverente y a veces contestataria hospitalidad y tener
la experiencia, que tal vez le sea grata, de que sus deidades, sus
héroes y sus imperecederos mortales estan sumamente atareados en
sobrevivir... y siempre lo logran”.

Por lo demas, Ernesto de la Pefia estudié con esmero el Arthasastra
de Kautilya, “el Maquiavelo hind(” (ca. 350-283 a. C.), y dijo asi, con
humildad, al comienzo de su muy sesudo trabajo: “Escribo este ensayo
como occidental que atisba a lo lejos, con una mezcla de comprension
y extrafieza (herencia, al fin y al cabo de indios y espafioles), las
desmesuras de la India y la regularidad griega, aunque consciente de
que, amenudo, ésta es s6lo la fachada que encubre la tormenta interior,
la hybris desatada y las zonas oscuras en que nace la tragedia”.

A estos ensayos mas bien largos, es menester sumar la coleccién de
textos relativamente breves, El centro sin orilla, a la que el autor se
refiri6 en estos términos: “Los siguientes ensayos, o conatos de tales,
adolecen a veces de una de mis manias mas discutibles: enamorado
de la filologia desde mis primeros afios, en las siguientes lineas doy
rienda suelta a mi proclividad de dilettante, que no soy otra cosa”.

Mencion aparte merece la diafana traduccion directa del griego de
los Evangelios sindpticos y del Evangelio segtin Juan. La pretensiéon
del traductor no fue sino “servir al pueblo de México en sus lecturas
biblicas”. En las antipodas de esta obra, De la Pefia tradujo el Evangelio
de Tomds y reunid, en Las controversias de la fe, el “ciclo tomasino”, o
sea, toda la literatura paleocristiana en torno al apdstol.

De manera pdstuma, en 2015, aparecio el tltimo ensayo que Ernesto
de la Pefia retocaba cuando cayé para él su telon final: Carpe risum:
inmediaciones de Rabelais. Se trata de una celebracion, desde el mas acé,
del regocijo intelectual, de los privilegios de la vida (como él mismo
decia) y, por supuesto, de uno de los mejores atributos peculiares del
hombre: la risa. Al reencontrarme con Rabelais a través de las lineas de
Carpe risum, me parece escuchar de nuevo las risas de Ernesto —que
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eran tan espontaneas y contagiosas como frecuentes— desde el mas
alla (diré aldila, pues ambos elogiamos la belleza de la lengua italiana).

Esto es lo que habré dicho, aun con impertinente brevedad, acerca de
los ensayos de Ernesto de la Pefia.

Debe hacerse una reflexién especial sobre las obras narrativas y la inica
coleccién de poesias que publicara el autor. Nuestro comun amigo,
el ahora afiorado Eduardo Lizalde, prologé el tomo dedicado a estos
géneros y dijo con claridad: “Casi innecesario resulta advertir que aun
muchos lectores cultos de la buena literatura, aunque podran disfrutar
de los sorprendentes hallazgos, alucinantes relatos y descripciones de
personajes, historias y fantasticas aventuras, con pericia e imaginaciéon
pergefiadas por el autor, tendran que conformarse con el mero disfrute
literario de estos escritos, pues pretender penetrar en el inextricable
trasfondo erudito de las referencias histéricas, mitoldgicas, cientificas,
religiosas, lingiiisticas y metafisicas que son el contexto y la espesa
referencia mental de nuestro autor, seria tarea inalcanzable, salvo en el
caso de estudiosos y lectores especializados en las abstrusas materias
que son del dominio de Ernesto de la Pefia”.

Bajo esta premisa, estimulante y amedrentadora a la vez, hemos de
aproximarnos a la coleccion de cuentos Las estratagemas de Dios (el
primero de los libros publicados por Ernesto), a los relatos desaforados
e hilarantes de Las mdquinas espirituales (con referencias explicitas a la
taumaturgia), a la impecable novela El indeleble caso de Borelli y a las
paginas de prosa poética Mineralogia para intrusos.

Por otro lado se encuentra Palabras para el desencuentro, poesia
largamente trabajada a lo largo de décadas que, a decir de Lizalde,
constituye “un cuerpo de poemas sin par, una voz conmovedora de
cantor que sabe lo que canta y nos asombra, como en sus paginas en
prosa, con el fluyente rio de sus imagenes y tropos infrecuentes y su
entonacién de cepa clasica y moderna”.



Valgan estas lineas para recordar que, tras la muerte de Ernesto,
la Universidad Nacional Auténoma de México publicd en su revista
mensual un poema inédito hasta entonces, El sol nocturno, que me
resulta tan deslumbrante y prodigioso como conmovedor. Hago votos
por que no pase mucho tiempo sin que aparezca un volumen con toda
su obra poética poéstuma.

La obra entera de Ernesto de la Pefia es una epifania de la pofesis. El dijo
que el poeta afiade cosas al mundo, y yo digo que esas cosas nuevas son
necesariamente buenas. Ernesto hizo el bien a lo largo de su vida, y sus
libros, asi como las palabras que pronuncio, dan cuenta de ello.

Para concluir, dejo a ustedes la Giltima frase que ley6 en ptblico Ernesto
de la Pefia, al recibir el Premio Internacional Menéndez Pelayo, ese 6
de septiembre de 2012 al que ya me referi. Lo que dijo en esa ocasion
es el mejor cierre para estas lineas y es, quiza, un epitafio propio,
involuntario a la vez que insuperable: la inmortalidad artistica es la
sombra péstuma de los grandes.

Sergio Vela



WESENDONCK-LIEDER

(Mathilde Wesendonck)

1. Der Engel

In der Kindheit friihen Tagen

Hort’ ich oft von Engeln sagen,
Die des Himmels hehre Wonne
Tauschen mit der Erdensonne,

DaB3, wo bang ein Herz in Sorgen
Schmachtet vor der Welt verborgen,
DaB, wo still es will verbluten,

Und vergehn in Trdnenfluten,

DaB3, wo briinstig sein Gebet
Einzig um Erldsung fleht,

Da der Engel niederschwebt,
Und es sanft gen Himmel hebt.

Ja, es stieg auch mir ein Engel nieder,
Und auf leuchtendem Gefieder

Flihrt er, ferne jedem Schmerz,
Meinen Geist nun himmelwdirts.

2. Stehe still!

Sausendes, brausendes Rad der Zeit,
Messer du der Ewigkeit;

Leuchtende Sphdren im weiten All,
Die ihr umringt den Weltenball;
Urewige Schopfung, halte doch ein,
Genug des Werdens, la3 mich sein!

Halte an dich, zeugende Kraft,
Urgedanke, der ewig schafft!
Hemmet den Atem, stillet den Drang,
Schweiget nur eine Sekunde lang!
Schwellende Pulse, fesselt den Schlag;
Ende, des Wollens ew’ger Tag!

DaB in selig siilem Vergessen

Ich még’ alle Wonnen ermessen!

Wenn Aug’ in Auge wonnig trinken,
Seele ganz in Seele versinken;
Wesen in Wesen sich wiederfindet,
Und alles Hoffens Ende sich kiindet,
Die Lippe verstummt in staunendem
[Schweigen,
Keinen Wunsch mehr will das Innre
[zeugen:
Erkennt der Mensch des Ew’gen Spur,
Und 16st dein Rdtsel, heil’ge Natur!

1. El angel

En los albores de mi infancia

oi a menudo decir que los dngeles
trocaban las sublimes felicidades celestes
por la luz del sol terrenal;

que, cuando un corazén apenado
oculta al mundo su pesar,
cuando sangra en silencio
y se funde entre lagrimas,

cuando ruega con fervor

pidiendo sélo su liberacién,
entonces, el angel desciende hacia él
y, dulcemente, lo conduce al Cielo.

Si, un angel ha descendido también hacia mi,
y sobre sus alas resplandecientes

eleva, lejos de cualquier dolor,

mi espiritu hacia el Cielo.

2. jDetente!

Apresurada, rugiente rueda del tiempo,

T4, medidora de la eternidad;

Esferas centelleantes del gran Todo

que rodeais nuestro globo;

Creacion original, jalto!

Cesad en vuestro perpetuo devenir, jdejadme ser!

iDetente, fuerza creadora,

pensamiento primero en constante creacién!
iDeteneos, halitos! jEnmudeced, deseos,
concededme un solo segundo de silencio!
iPulso enloquecido, calma tus latidos!
iDetente, dia eterno de la voluntad!

A fin de que, en un afortunado y dulce olvido,
pueda medir toda mi alegria.

Cuando los ojos beben la alegria en otros ojos,

cuando el alma entera se anega en otra alma,

cuando el ser se encuentra en otro ser

y esta cerca la meta de todas las esperanzas,

enmudecen los labios, silenciosos en su
[asombro,

y nuestro corazoén secreto ya no tiene ningin

[anhelo.
El hombre reconoce el sello de la Eternidad
y resuelve su enigma, jsanta Naturaleza!
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3. Im Treibhaus

Hochgewdlbte Bldtterkronen,
Baldachine von Smaragd,
Kinder ihr aus fernen Zonen,
Saget mir, warum ihr klagt?

Schweigend neiget ihr die Zweige,
Malet Zeichen in die Luft,

Und der Leiden stummer Zeuge
Steiget aufwdrts, stier Duft.

Weit in sehnendem Verlangen
Breitet ihr die Arme aus,

Und umschlinget wahnbefangen
Oder Leere nicht’gen Graus.

Wohl, ich weil3 es, arme Pflanze;
Ein Geschicke teilen wir,

Ob umstrahlt von Licht und Glanze,
Unsre Heimat ist nicht hier!

Und wie froh die Sonne scheidet
Von des Tages leerem Schein,
Hiillet der, der wahrhaft leidet,
Sich in Schweigens Dunkel ein.

Stille wird’s, ein sduselnd Weben
Fiillet bang den dunklen Raum:
Schwere Tropfen seh’ ich schweben
An der Bldtter griinem Saum.

4. Schmerzen

Sonne, weinest jeden Abend
Dir die schénen Augen rot,
Wenn im Meeresspiegel badend
Dich erreicht der friihe Tod;

Doch erstehst in alter Pracht,
Glorie der diistren Welt,

Du am Morgen neu erwacht,
Wie ein stolzer Siegesheld!

Ach, wie sollte ich da klagen,

Wie, mein Herz, so schwer dich sehn,
MusB die Sonne selbst verzagen,
MuB die Sonne untergehn?

Und gebieret Tod nur Leben,

Geben Schmerzen Wonne nur:
O wie dank’ ich, da3 gegeben
Solche Schmerzen mir Natur!

3. En el invernadero

Coronas de follaje en altas arcadas,
baldaquines de esmeralda,
vosotros, hijos de lejanas religiones,
decidme ¢por qué os lamentais?

Inclinais en silencio vuestras ramas,
dibujais signos en el aire

y, como mudo testigo de vuestras penas,
asciende un dulce perfume.

Grandes, en vuestro ardiente deseo,
abris vuestros brazos

para estrechar vanamente

el horror del espantoso vacio.

Sé muy bien, pobres plantas,

que compartimos un igual destino.
Aunque vivamos entre una luz radiante,
nuestro hogar no esta aqui.

Asi como el sol gozoso abandona

el vacio esplendor del dia,

aquel que verdaderamente sufre

se envuelve con el oscuro manto del silencio.

Todo se calma, un susurro ansioso
llena la estancia oscura:

Veo pesadas gotas suspendidas

en las verdes orillas de las hojas.

4. Dolores

Sol, lloras en cada atardecer

hasta enrojecer tus bellos ojos,

cuando, bafiandote en el espejo del mar,

te ves derribado por una muerte prematura.

Sin embargo, regresas con tu antiguo esplendor,
gloria del mundo obscuro,

despertando en la aurora

como un orgulloso héroe vencedor.

¢Por qué, pues, deberia lamentarme?

¢Por qué mi corazdn habria de ser tan pesado,
si el propio Sol ha de desesperarse,

si el Sol tiene que desaparecer?

Y si sélo la muerte da nacimiento a la vida,
si s6lo los dolores proporcionan la alegria,
joh, cuantas gracias te doy, Naturaleza,
por los dolores que me has dado!
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5. Trdume

Sag’, welch’ wunderbare Trdume
Halten meinen Sinn umfangen,
DaB sie nicht wie leere Schdume
Sind in édes Nichts vergangen?

Trdume, die in jeder Stunde,
Jedem Tage schéner bliihn,
Und mit ihrer Himmelskunde
Selig durchs Gemiite ziehn!

Trdume, die wie hehre Strahlen
In die Seele sich versenken,
Dort ein ewig Bild zu malen:
Allvergessen, Eingedenken!

Trdume, wie wenn Friihlingssonne
Aus dem Schnee die Bliiten kiif3t,
DaB zu nie geahnter Wonne

Sie der neue Tag begriifit,

DaB sie wachsen, daB sie bliihen,
Trdumend spenden ihren Duft,
Sanft an deiner Brust vergliihen,
Und dann sinken in die Gruft.

5. Sueios

Dime {qué suefios maravillosos
retienen prisionera a mi alma,
sin desaparecer, como espuma,
en una nada desolada?

Suefios, que a cada hora

de cada dia florecen mas hermosos,

y que, con sus prefiguraciones del Cielo,
pasan felizmente por mi mente.

Suefios que, como rayos de gloria,
penetran en el alma

para pintar en ella una imagen eterna:
jolvido de todo, recuerdo Uinico!

Suefios, parecidos al sol de la primavera
cuyos besos hacen brotar las flores entre la nieve,
y ellas, con insospechada felicidad,

dan la bienvenida al nuevo dia,

Y crecen, y florecen,

y, soflando, exhalan su perfume,

y se marchitan, dulcemente, sobre tu pecho
para luego descender al sepulcro.
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VIER LETZTE LIEDER

Friihling
(Hermann Hesse)

In ddmmrigen Griiften

trdumte ich lang

von deinen Bdumen und blauen Liiften,
von deinem Duft und Vogelsang.

Nun liegst du erschlossen
in Gleil und Zier,

von Licht iibergossen
wie ein Wunder vor mir.

Du kennst mich wieder,

du lockst mich zart,

es zittert durch all meine Glieder
deine selige Gegenwart!

September
(Hermann Hesse)

Der Garten trauert,

kiihl sinkt in die Blumen der Regen.
Der Sommer schauert

still seinem Ende entgegen.

Golden tropft Blatt um Blatt
nieder vom hohen Akazienbaum.
Sommer ldchelt erstaunt und matt
in den sterbenden Gartentraum.

Lange noch bei den Rosen

bleibt er stehn, sehnt sich nach Ruh.
Langsam tut er die [gro3en]
miidgewordnen Augen zu.

Beim schlafengehen
(Hermann Hesse)

Nun der Tag mich miid’ gemacht,
soll mein sehnliches Verlangen
freundlich die gestirnte Nacht
wie ein miides Kind empfangen.

Hdnde la3t von allem Tun,

Stirn vergif3 du alles Denken,

alle meine Sinne nun

wollen sich in Schlummer senken.

ULTIMOS CUATRO LIEDER

Primavera

En las grietas crepusculares

he soflado largamente

con tus arboles y tu aire azul,

con tus aromas y tus cantos de pajaros.

Ahora te has desplegado
en esplendores y aderezos,
desbordada de luz,

como un milagro ante mi.

T me reconoces,

td me atraes tiernamente,
todo mi cuerpo se estremece
por tu bendita presencia.

Septiembre

El jardin esta triste,

la fria lluvia desciende sobre las flores.
El verano se estremece,

callado, yendo a su fin.

Como gotas doradas caen las hojas una tras otra
de lo alto de la acacia.

El verano sonrie, sorprendido y cansino,

En el suefio del jardin que fallece.

Largamente, entre las rosas

se detiene todavia, anhela el reposo.
Lentamente cierra sus [grandes]
ojos ya fatigados.

Alir a dormir

Ahora que el dia me ha fatigado,
que mi nostalgico deseo

sea acogido por la noche estrellada
como un nifio cansado.

Manos, abandonen toda accién,
mente, olvida todo pensamiento,
ahora, todos mis sentidos
quieren caer en el suefio.
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Und die Seele unbewacht

will in freien Fliigen schweben,
um im Zauberkreis der Nacht
tief und tausendfach zu leben

Im Abendrot
(Joseph von Eichendorff)

Wir sind durch Not und Freude
gegangen Hand in Hand;

vom Wandern ruhen wir

nun liberm stillen Land.

Rings sich die Tdler neigen,

es dunkelt schon die Luft,
zwei Lerchen nur noch steigen
nachtrdumend in den Duft.

Tritt her und laB3 sie schwirren,
bald ist es Schlafenszeit,

dal wir uns nicht verirren

in dieser Einsamkeit.

O weiter, stiller Friede!

So tief im Abendrot,

wie sind wir wandermiide
Ist dies etwa der Tod?

Y el alma, sin mas guardian,

quiere volar, liberadas sus alas,

en el circulo magico de la noche,
para vivir profundamente mil veces.

En el ocaso

Con penas y alegrias,

mano a mano, hemos caminado.
Descansemos ahora de nuestros viajes,
en la quietud de estas tierras.

En torno nuestro se inclinan los valles,
y ya el aire se ensombrece,

s6lo dos alondras alzan el vuelo
ensofiadoramente en la brisa fragante.

Acércate y déjalas trinar:
pronto sera hora de dormir,
y no hemos de extraviarnos
en esta soledad.

iOh, inmensa vy silenciosa paz,

tan profunda en el ocaso!

Qué cansados estamos de caminar...
¢Es esto, acaso, la muerte?
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Marcela Chacon
soprano

Originaria de Chihuahua,
realizé sus estudios de Canto
bajo la guia de Eva Klietman-
Bartfai en Graz, Austria, y
posteriormente, de Ramon
Farfas y Arturo Nieto, en
Meéxico, asi como de Jack Li
Vigni y Michael Parker.

Con la Compafiia Nacional
de Opera en México, ha
sido protagonista de varias
producciones  operisticas,
interpretando los papeles de
Manon en la obra homénima
de Massenet; Gilda en
Rigoletto y Violetta Valéry en La traviata (Verdi); Micaela en Carmen
(Bizet), Musetta en La bohéme (Puccini), Rosalinde en Die Fledermaus
(J. Strauss), y La Giiera en la 6pera de Jiménez Mabarak; y fue solista
de numerosos conciertos como Carmina Burana (Orff) y el Oratorio de
Noél (Saint-Saéns), compartiendo escenario con figuras estelares de la
lirica internacional, entre ellos, Ramoén Vargas, Ainhoa Arteta, George
Petean y Arturo Chacon-Cruz.

En la Reptblica Checa, canté el papel de Mimi en La bohéme; en Italia,
el Requiem de Mozart y la Messa da Requiem de Verdi; y fue Donna Elvira
en Don Giovanni (Mozart), en el Teatro Mayor de Bogotd, Colombia. Ha
presentado también varios recitales y conciertos en Praga, Republica
Checa, Eslovaquia e Italia.
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Ha sido invitada por las orquestas mas importantes de México como
solista en diversos conciertos sinfénico-corales: Carmina Burana, de
Orff; Missa Solemnis y Novena Sinfonia de Beethoven; Stabat Mater, el
de Rossini y el de Dvotak; War Requiem, de Britten; Exultate Jubilate y
Réquiem de Mozart; Cuarta Sinfonia de Mahler y Segunda Sinfonia de
Mendelssohn; los Réquiem de Verdi y de Fauré; Messiah, de Haendel, y
Gloria, de Vivaldi. Asimismo, para cantar los roles de Hanna Glawary en
Die lustige Witwe (Lehar), Norina en Don Pasquale (Donizetti), Contessa
Almaviva en Le Nozze di Figaro y Pamina en Die Zauberflote (Mozart),
Giorgietta en Il Tabarro (Puccini), Nedda en Pagliacci (Leoncavallo) y
Woglinde en Das Rheingold (Wagner), entre otros. Recientemente, tuvo
un papel destacado en la Gala de Opera Mexicana presentada en el
Palacio de Bellas Artes por la Compafiia Nacional de Opera.

Ha participado en festivales internacionales como el Festival del
Centro Histérico de México y Esto es Mozart, acompafiada por la
Kolner Akademie Orchestra, asi como en el Festival de las Ideas 2022
en Puebla, como solista con la Orquesta Sinfénica de Mineria.

Particip6 en la grabacién de la épera Alicia (Ibarra), interpretando el
papel de La Tortuga, asi como en el album con obras vocales del mismo
compositor mexicano. Con el ensamble Tempus Fugit, grab6 Trois
Poemes de Stéphane Mallarmé (Ravel), para el album Regards.
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Gonzalo Gutiérrez
planista

Nacido en la Ciudad de México,
realizé sus estudios musicales
en la Escuela Nacional de Musica
de la UNAM con el maestro
Néstor Castafieda. Completd su
formacién como pianista con
Manuel Delaflor e Istvan Nadas.
En Barcelona, Espafia, tomo
clases con la pianista italiana
Ludovica Mosca.

Ha sido solista de las orquestas
Filarmoénica de la Ciudad de
México, Sinfénica Nacional,
de Camara de Bellas Artes,
Sinfénica del Instituto Politécnico Nacional, Filarmoénica de Sonora, vy
Filarmonica de Tokio, entre otras, bajo la direccién de José Luis Castillo,
José Arean, Christian Gohmer, Juan Trigos, Ludwig Carrasco y Enrique
Barrios. Gand por concurso la plaza de pianista para pertenecer al
Ensamble CEPROMUSIC (Centro de Experimentacién y Produccién de
Musica Contemporanea), con el que tocé en los festivales de Darmstadt,
Alemania, y Huddersfield, Inglaterra, asi como durante las giras del
Ensamble por Estados Unidos, Escocia, Espafia, Colombia y Brasil. Ha
ofrecido recitales en Dinamarca, Japon y Francia.

Desde 2005, es profesor de la Escuela de Musica Vida y Movimiento del
Centro Cultural Ollin Yoliztli.
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EsTupIo A
INSTITUTO MEXICANO DE LA RADIO
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SABADO 10 DE SEPTIEMBRE DE 2022
13:00 HORAS

16



CENTRO

RICARDO B.
S SALINAS PLIEGO ARTE & CULTURA

LIBERTAD PARA LA INNOVACION
Y LA PROSPERIDAD INCLUYENTE

I /NSTITUTO MEXICANO DE LA RADIO

0 O 0 @ Q @imerhoy

@arteyculturags 0 institutomexicanodelaradio

@grupo__imer



